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\midst contemporary painters who are taking a 
vid interest not only in the ‘religious object’ but 
to the fundamental problem of sacred art, 

ore Strawinsky is both one of the most gifted 
of the most perspicacious. In the climate of the 
oice circle of his father - who was and still is the 
at pioneer of modern music - he was brought up 
d placed in the very core of the artistic movement 
d, as an artist, he did not only assimilate, near 
great masters, the new painting tendencies, 
‘as cubism, etc, but he was able to go farther 
include their real value in a personal synthesis 
dered and ordained by a spirit of tradition. Our 
äders will remember his penetrating remarks 
oted in our article on ‘Function’ and ‘Monumen- 
lity” in christian art. (n° 2, 1955). 
We are very pleased to welcome here the en- 
htened opinion of an artist and a thinker loyally 
en in his search for an agreement between ‘living’ 
and the demands of Church art. 
W: x 
- To-day, the problems of sacred art are very 
uch to the fore and among Catholics they preoc- 
py the attention of a growing number of artists, 
ww aware that what is commonly known as ‘reli- 
>us’ art is an art that cannot satisfy the require- 
ents of the Church. What, above all, is required is 
bauthentic form of sacred art, a living art, which 
the same time is freed form obsolete styles. 
The Byzantines and Romans furnish us with 
correct answer, and, at the same time offer us a 
> of sacred art which is convincing. For one can 
asider the ‘Primitives’ and even the ‘Gothics’ 
in the main tradition of sacred art to be 
forerunners of realistic art which is linked with 
thropocentric humanism of the Renaissance. 
m that moment the spirit of sacred art begins 

w dim and gradually disappears. 

+ should the artist of to-day do if he is to 
r the lost sense of sacred art? 

us examine the Middle Ages. Let us study 
antines and the Romans, not with the in- 
of imitating their style, but in order to enter 
the spirit which enabled them to-shape their 
k into a perfect model of sacred art. We can 
üly discover what to retain and assimilate 
in any way discarding all that has been ac- 
since the Middle Ages. 

e shall find that mediaeval painting both in 
fast and West, was an art of collective expression 
_& personal expression as it is to-day). These 
and Byzantine painters never manifested 
res in à personal way, but expressed a col- 
spirit of Christian character, a collectivity 
Was naturally theocentric. How could this 
ve been anything else but sacred in the strict 
of the term? In these conditions sacred art 
d no problems. The sacred element in art 
ses à theocentric ‘Weltanschaung’”, and 
val society was particularly favourable to its 


thropocentrie humanism, however, could on- 
lve such a Weltanschaung and so Christen- 

dually disappeared… j 
soul of christendom, which was reflected in 
no-roman art, ensured it, in spite of inevi- 
_ though unsignificant variations, a very rigid 
style through time and space. With Giotto, 
à prodigious innovator, everything began 
>, and for the first time in our civilization 
assumed a personal character and a style 
oted à personal feeling. For the first time 
rtist’s personality became free, which was 
g almost unthinkable for the man of the 


IN QUEST OF SACRED ART 


Middle Ages. None the less we have to recognize 
that such an emancipation brought unsuspected 
riches in its train. Indeed it is just this which con- 
stitutes the chief glory of the Renaissance. Here- 
after expression became something entirely personal 
and Buffon's definition ‘Style is the man’ became a 
reality. But this came to imply a variety of styles, 
indeed as many styles as there are men. The collec- 
tive forms of expression became more and more 
relegated to folklore and popular art. 

Evolution, none the less, is something irre- 
versible. We cannot return to the past. This would 
be to abdicate, and to go against the current is both 
foolish and chimeric. It is true however that Re- 
naissance art has during the last few centuries lost 
this sense of the sacred. Here we can only blame the 
anthropocentric character of humanism and not the 
emancipation of personality. For is there any 
reason why, in asserting itself, personality should 
necessarily put aside the sacred element? A work 
of art can very well unite a sincere personal expres- 
sion with an authentic feeling for what is sacred. 
Indeed it is impossible, for us, to imagine the 
creation of modern sacred art in any other way. 

The present situation of fine art shows, who will 
dare to deny it? obvious obstacles on the way 
leading to the sacred element. One of the chief is an 
exaggerated individualism and a more or less sub- 
jJective form of the esoteric that disfigures the art of 
contemporaries. The essentially introspective posi- 
tion which they adopt, inevitably leads to realisa- 
tions - if any - of which they, alone, have the key. 
Such an attitude is not only contrary to the require- 
ments of sacred art, but also, it seems to us, in 
opposition with the social tendencies of our time. 

Let us return, for a moment, to our mediaeval 
examples and select any one picture whether Roman 
or Byzantine. We may be sure of finding two essen- 
tial characteristics which never vary : 

1. À highly decorative character (decorate — to 
beautify). In short every spot, every object ought 
to be decorated if is is to be worthy of its sacred 
character. 

“Domine, dilexi decorem domus T'uae et locum 
habitationis gloriae Tuae’ By the originally decora- 
tive nature of his work the artist, as an artist and on 
the plane of his art has carried out the first com- 
mandment : to love God and serve Him in his 
Church. To this we may add : 

2. À definitely figurative intention (except when 
it is a case of creating an atmosphere by purely 
decorative means). Figuration, or if you prefer, 
illustration or representation - scenes from the 
Bible or the sacred symbols of the ‘Doctrine’ - is 
one of the ways by which the Church raises the 
spirit of the faithful among ‘christian people’. By 
his figurative intention, the artist, as an artist and 
on the plane of his art helps the Church to maintain 
the prayers, meditations and the pious character 
of his brother men. He has a share in all this in 
carrying out the second commandment - to love 
one’s brother - which presupposes a form of com- 
munion. 

And s0 the decorative intention and the figura- 
tive intention are the two real pillars of sacred art. 
Every artist ought to adopt them if he wishes to 
produce sacred art worthy of the name (1). The 
Middle Ages when they adopted these principles 
never looked upon them as a hindrance, never con- 
sidered them as a limitation. And just for this we 
consider their style as the perfect type of sacred 
art. And it is precisely this submission and not any 
sort of mediaeval style, that we ought to imitate or 
rather acquire. We must avoid going back to the 

past. Contemporary painters in search of sacred art 


should take into account the present day position 
and belong to the art of their time. But, beware ! it 
is not a question of ‘being modern’ in the sense that 
others turn out pseudo-gothic or neo-roman, it is 
more a matter of tuning up, not to detect the 
latest fashion, but to capture the spark of life in 
whatever direction it may fly. 

Let each one make use of it according to his 
gifts and his own sensitivenses. The astonishing 
wealth of different tendencies often contradictory, 
which have made their appearance in our time, 
make thing very difficult. In any case if the artist 
allows himself to be guided by a right understanding 
of sacred art and remains deaf to exclusive doctri- 
nes (2), any genuine painter will immediately grasp 
what is incompatible in this or that tendency with 
the simple conditions of sacred art, and what, on 
the other hand, ought to be adopted. 

Thus, for example, we can discern in the authen- 
tic painting of to-day, the preeminence of decorative 
and monumental art and the rejection of everything 
realistic (that is, the intention to ‘render’ and not 
merely to ‘figure’). Now these realistic tendencies 
which are being rejected to-day are characteristic 
of the art that stems from the Renaissance. They 
were never propitious to sacred art, and if a cer- 
tain sense of the monumental is necessary to pre- 


- vent them becoming vulgar, decorative art ill agrees 


with these tendencies. 

Sacred art requires them both. What is more 
monumental or more decorative than a Romanes- 
que fresco and a Byzantine ikon. Seen from this 
angle ‘the present conjuncture as they say in busi- 
ness terms, would seem to favour the formation of 
a new sacred art. 

But one can consider it from another point of 
view. It is as well to point out the other elements 
which are less propitious. The chief obstacle to the 
creation of sacred art, seems to us, to reside in the 
wide-spread cult for abstract or non-figurative 
forms of art. How is it possible to introduce a style 
so esoteric, so hermetic and subjective into the art 
of the Church. This is what is being attempted to- 
day. Since it refuses to figure as decoration or or- 
nament, what place can this non-figurative art 
have in the Church? The abstract painters refuse 
to consider their work as a form of decoration (3), 
since their pretentions are much loftier than this. 
Perhaps just here is their weak point. On the other 
hand we are inclined to give a decorative value to 
non-figurative work, (we insist here on the term 
decorative) whether it be a panel, a celing, à cha- 
suble, or a dais. To decorate - to beautify or to put 
it more pretentiously : to create an atmosphere. 
This it seems to us is sufficient enough. Moreover 
how can a non-figurative work complete with an 
image destined to evoke the pious feelings of the 
faithful? What sort of signification can be attri- 
buted to a non-figurative work of art? 

One cannot often repeat that what the Church 
requires, what the pious feelings of the faithful 
demand (in addition to a religious atmosphere which 
results from an appropriate decoration) is the cult 
of the image which was instituted, once for all, in 
the year 787 by the second Œcumenic Nicean 
Council. A type of figuration removed from realism 
(which is far from being the danger of the moment) 
and transposed into a monumental and decorative 
style, is the indispensable image required, by all 
Christians. A truthful image, in short, which does 
not pretend to be anything more than an image, 
and makes no attempt to put the spectator in pre- 
sence of the reality of what it represents (realistic 
intention) but reminds him in the language of art 
of its existence. This is a genuine work of sacred 
art, sacred ‘par excellence’ the 5kon and not the 
‘religious picture’ able to sustain and satisfy our 
belief and decorate the place where we kneel down. 
A work which is worthy, in one word, to receive the 
blessing of the Church. 

We have to recover the spirit of the Image. 


Geneva, August 1955. Théodore STRAWINSKY. 


(1) The Christ on the Cross of Germaine Richier in the church 
at Assy is without doubt a work of art, and perhaps of religious art. 
It is not a work of sacred art. Sacred art, as one may well imagine, 
does not require the artist to make any concessions to the tastes of 
the time. But a Christian artist ought to be able to exclaim - 
“Odi profanum volgus’ without being uncharitable or lacking in 
professiona] honesty. An authentic work of sacred art would never 
shock the piety of anybody, and in such matters sacred art leaves 
a large margin. 


(2) Every theory of art can be made use of, but on condition 
that it does not exclude any other theory. 


(3) The discredit which has fallen on the term ‘decorative, is 
due largely to its reminding us of a particular period, not s0 far off, 
which to-day we look upon as that of ‘an awkward age’. Such a style 
seems impossible to us, because it is ob,olete. We have only to think, 
however of the frescoes (romanesque) at Nohant-Vicqor Montoire, of 
Picasso, of Matisse even of Dufy or of the Novgorod ikons to realise 
that there is another sort of ‘decorative’ art, one that exists and 
makes part of our daily life. 


THE SAINT LUKE GROUP 
OF FRENCH SWITZERLAND 


As we are warned of the coming of Spring by 
certain signs ; So the awakening of the Saint Luke 
group in French Switzerland is something that 
emerged from a long, indeed a very long sleep. 

This movement became aware of the grandeur 
and nobility of sacred art, in the same way as the 
French movement under Desvallieres and Maurice 
Denis. It originally started in French Switzerland 
under the impulsion given it by Alexander Cingria 
and during thirty years it built a large number of 
churches throughout the country with a view to 
establishing a type of art in keeping with that of 
our time. 

All those who followed up the movement and 
developed it, considered it to be pioneer work of 
intrepid quality. Since the 1939 war it has suffered 
a seb back, and it would be difficult to explain 
all the causes that have slowed down the original 
impulse and brought its decline. It may be that 
the happy cooperation of artists united in a com- 
mon ideal is in itself a rare event. Or perhaps the 
collaboration of cultured architects and creative 
artists who can meet on a common ground and 
harmonise their efforts, is something not often 
found. Perhaps, the faithful failed to encourage 
these attempts, which were made spontaneously 
and often gratuitously. Or it may be that it is a 
pause, a sort of sleep after exhausting effort, and 
perhaps, a way of gaining time to reconsider the 
present position with regard to Church art. This 
has suddenly taken on an importance which these 
early pioneers could hardly have suspected although 
they must ardently have desired it. 


All these elements partly explain this gradual 
decline. 

Although great buildings are rare in French 
Switzerland nevertheless the artists have gone on 
developing a personal style of painting, sculpture, 
goldsmithing, stained glass, mosaic and tapestry, 
and, in this way come to enrich the churches. Each 
of them, dreams of collaborating in an architectural 
ensemble. In thé last ten years there have been too 
few opportunities of this sort, although plans for 
constructing small sanctuaries in outlying districts, 
together with several country churches and those 
in the centre of the city are now under conside- 
ration. 


The ritual of Mass is in itself a problem. Whether 
the altar should face the congregation or not; 
whether the tabernacle should be placed in à pro- 
minent position or removed from the altar so that 
mass can be celebrated in the presence of the cross 
and candles ? 


The moment has come when an international 
congress should be convened to discuss, in the 
light of the recent experiences, all these details 
with the ritualists and artists themselves. 


After the experience of religious art in many 
countries, it is to be hoped that the ‘Saint Luke’ 
group of French Switzerland will help on the evo- 
lution of sacred art by creating, in Switzerland 
itself, a number of modern masterpieces. 


- Marcel FEUILLAT, 


Director of Art Schools. 
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JÉODORE STRAWINSKY. 


de l’art d’Église_. 


ES PROBLÈMES de l’art sacré 
| sont à l’ordre du jour. 
Ils préoccupent, Fos les 


À 1m pris conscience, semble- t-il, de ANNE 
ir la fonction qu’il est appelé à remplir dans l’Église, 
t simplement « religieux ». Ce que lon cherche, ce 
lon veut, c 7est un art qui mérite réellement le qualif- 


ire Te toute forme de Dassisme Dour 
au EE +R 
i ences “ADR 

Byzantins et les Romans donnent à cette question 
se exemplaire. Ne sont-ils pas en effet les seuls 
ir des modèles-types d’un art incontestablement 
es « Primitifs », les Gothiques eux-mêmes, bien 
attachent encore à maints égards à la vraie tradi- 
rt sacré, n’en annoncent pas moins déjà l’art à 
ifle dont l'avènement sera lié à celui de l’huma- 
hropocentrique de la Renaissance. Dès lors le sens 
ans l’art s’estompe, peu à peu il se perdra com- 


k 


tons le moyen âge. Étudions Byzantins et Ro- 
on certes sou imiter leur Style, mais pour mieux 


En quête de 
L'ART SACRÉ 


de fond de l’art sacré, Théodore Strawinsky eff à la fois l’un des plus talentueux et des plus perspi- 

caces. Formé dans le milieu d'élite de son père, le conflant précurseur de la musique moderne, placé 
par là au cœur même du mouvement de l'art, cet artifie n’a bas seulement assimilé, auprès des maîtres, les 
tendances nouvelles de la peinture, comme le cubisme, mais il a su les dépasser et en intégrer les réelles valeurs 
dans une synthèse personnelle, commandée et ordonnée par un esprit de tradition. On se souviendra des nota- 
fions Dénétrantes que nous lui avons empruntées dans notre article sur la « fonétion » et la « monumentalité » 
dans l’art chrétien. (A.É., N° 2, 1955.) Nous sommes heureux d'accueillir ici l'opinion éclairée d’un 
artifie et d’un penseur loyalement soucieux de rechercher l'accord entre l’art « vivant » et les exigences 


P': les peintres contemporains qui s’attachent non seulement au « sujet religieux », maïs au problème 


. 


nous pénétrer de l’esprit qui a fait de leurs œuvres de si 
parfaits modèles sur le plan du Sacré. Et nous verrons bien 
vite tout ce que nous pouvons en retenir et en assimiler 
sans pour autant trahir l'acquis positif des siècles ur nous séparent 
du moyen âge. 

Nous con$taterons d’une manière générale que la pein- 
ture médiévale, tant en Orient qu’en Occident, était un 
att d'expression collebiive (non d’expression personnelle 
comme elle l’est de nos jours). Les peintres romans et 
byzantins ne s’exprimaient jamais en leur nom personnel, 
ils parlaient au nom d’une collectivité: la Chrétienté, col- 
lectivité théocentrique par définition. Comment leur pein- 
ture eût-elle pu être autre chose qu’un arf sacré dans toute 


_ l’acception du terme? L’art sacré, sous un climat pareil, 


ne pouvait poser aucun problème. Le sacré dans l’art sup- 
pose une Weltanschauung théocentrique. Or la société médié- 
vale lui en fournissait précisément une. 

Mais l’humanisme anthropocentrique devait introduire 
des ferments dissolvants dans cette We/fanschauung et la 
Chrétienté disparut... 

L’âme de la Chrétienté qui se reflétait dans l’art byzan- 
tino-roman assurait à celui-ci, malgré d’inévitables mais 
insignifiantes variations, une très rigoureuse unité de $tyle 
à travers le temps et l’espace. Avec Giotto, ce prodigieux 
novateur, tout va changer: pour la première fois dans notre 
civilisation apparaît en peinture une expression personnelle, 
un $tyle qui dénote une sensibilité personnelle. Pour la pre- 
mière fois la personnalité de l’artiste s’émancipe, chose im- 
pensable sous le régime médiéval. Comment ne pas voir 
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pce que cette émancipation a appotté de richesses in- 
onnées à l’art? C’est là assurément la plus glorieuse 
quête de la Renaissance. Désormais l’expression ne 
plus se concevoir que personnelle et la définition 
on «/e fiyle c'est l’homme même » devient possible. 
ésormais pluralité de Styles: autant d’hommes, au- 
styles différents. Et l’expression colle@ive va de plus 


se limiter au domaine du ne de l’art 


s "du Sacré, mais on ne saurait en rendre responsable 
“à -cara@ère anthropocentrique de l’humanisme et non 

à coup sûr l’émancipation de la personnalité! Car pour- 
en s affirmant, une personnalité écarterait-elle néces- 


tique du Sacré. Il nous parait même impossible, 
Part contemporain, de concevoir autrement une 
d’art sacré. 


La situation a@uelle des beaux-arts présente — qui le 
12 — des obstacles évidents sur la voie menant au Sacré. 
principal de ces obétacles est à n’en pas douter l’indivi- 
sme outrancier, le subjeétivisme plus ou moins éso- 


intres contemporains. L’attitude essentiellement in- 


ns = quand réalisation il y a — dont ils sont seuls à possé- 
clé. Or non seulement pareille attitude contredit aux 
ences spécifiques de l’art sacré, mais elle ne nous paraît 


époque. 

ais revenons à nos modèles Hédiévaux. Prenons au 
dune peinture, romane ou byzantine, peu importe. 
sommes sûrs d'y découvrir deux intentions essen- 
t Lies à 


don *3 TA et locum babitationis _. Tuae. » Par cette 
emière intention #rorafive l'artiste, comme tel et sur le plan 
le son er accomplit le premier DEEE aimer 


entation — des Se de l’Écriture ou de Phagio- 
des D. du dogme est un moyen dont 


pe en quelque sorte, accomplissant par là le 
le commandement — aimer son frère — qui postule 


le qui entachent les recherches d’un si grand nombre 


pedtive qui est la leur aboutit forcément à des réalisa- 


e s’accorder aux in préoccupations sociales de 


-MAGE de gauche: THÉODORE SrRAwINSkY: Le Bon Pasteur. Mosaïque, 
P exécutée par René Antonietti. (Photo Borssonnas, Genève.) # Ci-dessus: 
G.. Ricxrer: Le Christ d’Assy. loir note ci-dessous. (Photo S.P.A., Paris.) 


Ainsi comprises, l’intention décorative et l’intention 
figurative sont les deux véritables piliers de l’art sacré. Tout 
attiste doit les assumer s’il entend réaliser une œuvre d’art 
sacré digne de ce nom ‘). Le moyen âge s’est soumis 
spontanément à ces principes sans jamais les considérer 
comme une entrave, sans en ressentir la moindre gêne. 
C’est bien pourquoi ses œuvres réalisent à nos yeux le type 
parfait de l’art sacré. Et c’est précisément cette soumission 
— et non un quelconque ffy/ médiéval — que nous devons 
imiter ou plutôt acquérir. 

Pas de passéisme. Le peintre contemporain en quête du 
Sacré doit tenir compte de la situation actuelle, il doit rester 
dans la ligne de l’art vivant. Mais attention: il ne s’agit 
pas de « faire du #0derne », comme d’autres font du pseudo- 
gothique ou du néo-roman, il s’agit de tendre ses antennes, 
non assurément pour capter une mode, mais pour saisir 
au vol, où qu’elle se présente, l’étincelle de vie. À chacun 
alors de l’utiliser selon ses dons, selon sa sensibilité propre. 


1) Le Chriff en Croix de Germaine Richier en l’église d’Assy.es$t assurément une 
œuvre d’art, peut-être même d’art religieux. Ce n’est à aucun titre une œuvre 
d’art sacré. L’art sacré n’exige, on le pense bien, aucune concession au goût du 
profane. Mais l'artiste chrétien doit pouvoir dire « odi profanum volgus » sans faillir 
au devoir de charité ni à celui de probité professionnelle. Une œuvre d’art sacré 
authentique ne scandalisera jamais la piété de qui que ce soit et l’art sacré laisse 


une marge suffisante à l’art tout court. 


L’incomparable foisonnement de tendances diverses et 
souvent contradictoires qui se manifeste de nos jouts rend, 


certes, la chose malaisée. Toutefois, s’il se laisse guider par . 


une intention droite quant au Sacré et qu’il ferme l’oreille 
à toute théorie esthétique exclusiviste”), un peintre authen- 
tique verra immédiatement ce qui, dans telle ou telle ten- 
dance, e$t incompatible avec les exigences simples et claires 
de l’art sacré et ce qui, au contraire, peut et doit être retenu 
et servit. 


1) Toute théorie en art peut servir, mais pour autant seulement qu’à priori elle 
n’exclue aucune autre théorie. 
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HÉODORE STRAWINSKY: 1. Saint Germain. Peinfure murale (3T%19x 
de 2"15). Église du Sacré-Cœur, à Genève. — 2. La Résurreétion. V#r4 
au cimetière de Plainpalais, à Genève. (Photos Eggiman et Borssonnas 


Ainsi, par exemple, il nous et loisible de constater dar 
presque tout ce qui se fait aujourd’hui de valable en-péit 
ture la primauté du droratif-monumental et l’abandond 
plus en plus conscient de toute intention réaliste (c’est# 
dire l’intention fondamentale de « rendre » et non pas set 
lement de « figurer »). Or les tendances réalistes, aujou 
d’hui honnies, qui caraétérisèrent l’art issu de la Renañ 
sance, n’ont jamais été propices à l’art sacré. Et si un certai 
sens du wonumental e$t indispensable pour les empêcher 
verser dans la vulgarité, le décoratif, lui, fait toujours, avé 
ces mêmes tendances, mauvais ménage. 


une icône byzantine? Vue sous cet angle, « la 
ure aétuelle », comme on dit dans le jargon des 
nous paraît donc plutôt favorable à l'élaboration 
rel art sacré. 


engouement, si répandu aujourd’hui, pour les formes 
sion dites « non-figuratives » ou « ab$traites ». A 


joutrait bien assumer dans l’Église une œuvre « non 
e»? Or on sait que les «abstraits » ne veulent 
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concourir à créer une LENS Voilà qui 
"Ve 
suffire, semble-t-l! On ne voit au reste pas com- 
U 11e es FR concurrencer 


ne 1 : FAT assez: ce an l’Église a besoin, 

ir un décoration. appropriée), ce qui a été consacré une 

our toutes en lan 787 par le ITe Concile Œcuménique 
SA 


fournir, dans un style à la fois monumental et 
léage indispensable à la piété du peuple chré- 
age honnête en quelque sorte, qui se donne pour 
est, qui se borne à n’être qu’une image, ne cher- 


présentée (intention téaliste), mais lui rappeler 
par le langage de l’art, l'existence de cette réa- 
la véritable œuvre d’art sacré, d’art sacré par 
la vraie icône — non le «tableau religieux » — 
tre piété ONE la soutenir ét l’alimenter et pour 
Door la bénédiction de l’Église. 
retrouver l’esprit de l’IMAGE. 


TH. STRAWINSKY. 


: encore assez récente et qui traverse par rapport à nous, si l’on 
, son âge ingrat. Ce décoratif-là nous est insupportable parce qu’il 
il suffit de penser aux fresques (romanes) de Nohant-Vicq ou de 


| ipte : aussitôt qu’on peut fort bien concevoir un « décoratif » 
ce décoratif existe et même qu’il constitue notre pain quotidien. 
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1 11 piété des fidèles réclame (outre lambiance, créée 


Le groupe Saint-Luc de 
SUISSE ROMANDE 


CC: la renaissance du printemps s’annonce 


par certains signes avant-coureurs, le réveil 
du groupe suisse romand de Saint-Luc se pré- 
cise, réveil d’un long, trop long sommeil. 

Ce mouvement, prise de conscience de la grandeur et de la 
noblesse de l’art sacré, parallèle à celui de France avec Des- 
vallières et Maurice Denis, partit de Romandie sous la généreuse 
impulsion d’Alexandre Cingria et pendant plus de trente années 
parsema notre terre romande de nombreuses églises, se voulant 
dignes du culte qui s’y célébrait, parure vivante en harmonie 
avec leur temps. 

Pour beaucoup qui l’ont plus tard suivi et développé avec 
bonheur, ce mouvement fut audacieux et grandement défricheur 
pour son époque; il a subi, depuis la guerre de 1939, une sorte 
d’engourdissement fort regrettable; après le bel élan initial, 
rechercher les causes de ce déclin se révèle complexe et difficile. 
Serait-ce que la rencontre providentielle de quelques artistes se 
rejoignant dans leurs aspirations ne se peut renouveler fréquem- 
ment ? Que la présence d’architectes cultivés et artistes, à tem- 
pérament assez grand pout polariser leurs essais et donner un 
cadre à leurs recherches, est rare, ou bien si peut-être le peuple 
fidèle s’est trop désintéressé de tous ces efforts généreux et fort 
souvent gratuits, je ne saurais le dire. Peut-être simplernent 
sommeil réparateur après avoir beaucoup donné, afin de se 
reprendre, repenser sa position devant l’évolution de l’art dans 
l'Église, qui tout à coup prend une acuité d’affirmation que 
n'auraient jamais imaginé les gens de la première génération 
de pionniers, même s’ils l’avaient désiré et souhaité ardemment. 

Toutes ces choses, je pense, sont valables dans l’ensemble. 

Si l’on a rarement réalisé de grands monuments en Suisse 
romande, les artistes n’en ont pas moins continué leur œuvre 
personnel en peinture, sculpture, orfèvrerie, vitrail, mosaique, 
tapisserie et en ont enrichi les sanctuaires. Mais le rêve de cha- 
cun e$t de collaborer à l’ensemble architectural; les occasions 
pendant les dix dernières années ont été trop rares; de nom- 
breux projets de petits sanétuaires de quartiers extérieurs et 


_ quelques-uns d’églises de campagne et de centre de ville sont 


à l’étude. 

La messe dialoguée pose des problèmes; autel face au peuple 
ou non; l’emplacement du tabernacle, qui doit être à l’honneur: 
doit-il quitter l’autel afin que la messe se célèbre sur un autel 
paté seulement de la croix et des chandeliers ? Le moment serait 
venu d’une grande réunion internationale où ces problèmes 
seraient à l’ordre du jour pour être étudiés par les liturgistes et les 
attistes, comparant les expériences acquises ces dernières années. 

On peut souhaiter que bientôt, fort des expériences faites 
en art religieux dans nombre de pays, le groupe suisse-romand 
de Saint-Luc saura contribuer à l’épanouissement de l’art sacré 
en créant sur notre terre romande quelques joyaux d’art con- 
temporain. 

MARCEL FEUILLAT, 
Direéteur des Écoles d’ Art de Genève. 
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INO SEVERINI: 1. Décoration de l’église de Semsales (Fribourg). — 2. Le lion de S. Marc. Détail des archivoltes. 
ture à la détrempe, 1925. - 3. Peinture de plafond sous la tribune des orgues, à l’église de La Roche (Fribourg), 192 


D» 
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INOSEVERINI: 7. Défail de la décoration d'une fenêtre à l’église de Semsales, 1925. — 2. S. Laurent de Brindsi. Fresque, 1948. Coll. part., à Sion 
(Valais) — 3. et 4. S. Jean et S. Pierre. Mosaïques, à l’église Saint-Pierre de Fribourg. Détails d'une composition au dessus du maître-autel. 
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GLISE DU COUVENT DES CAPUCINS, A SION (Valais). 1/ s’agit ici d’une reflauration. En janvier 1948, 
E fremblement de terre ébranlait le couvent, lézardait profondément l’église. I] fallut tout d'abord consolider 
bâtisse pour parer à une nouvelle secousse. Ces travaux amenèrent à une rénovation de toute l’église. C’est l’architele Fernand 
Dumas, de Romont, qui dirigea l’entreprise. Plutôt que de se lier au Slyle de l’ancien édifice, datant de 1631, le mate 
d'œuvre opta pour une décoration moderne et fit appel à une équipe recrutée parmi les meilleurs artifles de la Suisse romand 
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AGE de gauche: 7. Le sanfuaire. (Photo A. Geisel.) Grille par les frères Andréoli, maîtres-serruriers à Sion, d'après dessin de l’architetle Dumas. 
Saint François recevant les ygmates, fresque (6 X 4") de Gino SEVERINI. — 2. Ve générale. — 3. Avant la reflauration. & Ci-contre: 1. Le fabernacke, 
en 1 doré, par Marcel FEUILLAT. — 2. Scène de la vie de S. Félix, par Remo Rossi. Sculpture d’un des autels latéraux. — 3 et 4. S. Félix de Cantalice 
OS Antoine de Padoue. Fresques (3° X 2") de Gino SEVERINI, 44 dessus des autels latéraux. (Photos R. Schmid.) — Notons encore que le peintre Paul 
MONNIER 4 dofé la chapelle d’un chemin de croix en émail et que les vitraux sont l'œuvre de Jacques Le CHEVALLIER. ( Voir notre Revue, n° 2-3, 1948, p. 353.) 
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R= Rossi: À gauche: Les quatre évangélistes. Selpiwres du banc de com 
nion de l’église des pères capucins, à Sion (voir page 72). Pierre serpentine Po 
Ci-dessus: Christ. Monument funéraire au cimetière de Locarno. Bronze païi 


EMO Rossi: 7. La dernière Cène. Sexlpture du maître autel de l’église 

des pères capucins, à Sion, 1950. (Photo Schmid.) — 2. Pietà. Monument 
funéraire (140). Bronze patiné, 1954. — 3. Saint Charles et Saint Am- 
broise. Porte de tabernacle de l’église de Chironico (Tessin), 1953. Bronze doré. 


RANÇOIS BAUD: 1. Judith et Holopherne. — 2. Noé. Projeis= 
F exécutés — pour une série de quarante-quatre reliefs sur le thème de 
cien Teflament, deSfinés à l'Université de Fribourg, 1939. — 3. J. EE 
BERGER, architecte: Église de Chermignon (V/alais). — 4 et 5. Églede 
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Saint Jean-BaptiSle sculpté sur la vasque e$t de François Baud. — Ci-desso 
Les pèlerins d'Emmaüs. Émail. (Photos L. Bacchefta et Menthonnex. 
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GLISE DU CHrisr-Ror, AU PErrr-LANCY - GENÈVE. Architecte 
} BORDIGONI. Le plan d'implantation indique : 1. L'église à nef unique. 
La sacrifiie. 3. Le clocher-baptisière (30"), séparé de l’église. 4. La salle 
yvres. — 5. La cure. — 6. Immeuble defliné aux services Darotssiaux. — Au- 
ur de l'église et de la salle d'œuvres, une galerie couverte forme cloître, reliant 
tre eux les différents bâtiments du gronpe paroïssial. Sur la façade de l’église, 
Christ-Roi, de 330, taillé dans un bloc de pierre par François BAUD. - 
miérieur : Au dessus de l'autel, se détachant sur un mur grenat, une broderie 
& laine, de très vives couleurs, par Mlle Basser. Les aufres murs sont traités 
ns les tons gris, le plafond, aux poutres apparentes, en gris et corail. Les 
js sont peints en gris ef leurs montants latéraux en jaune et corail. Sur le 
ur de droite, une fresque de Em. BERETTA, représentant la Résurreëtion et 
raccourci de l'hifloire de l’Église. La nef est éclairée du côté nord par une 
érie de verrières hautes et étroites dont la partie centrale eft.décorée par un 
hemin de croix de CHAvAz. Le baprifière a été entièrement décoré par des 
vifles, amis d'Alexandre CINGRIA, /e rénovateur de l’art sacré en Suisse 
lande (voir notre Revue, n° 2-3, 1946). (Photos Menthonnex et Bacchet- 
1) Ci-dessous: Michel DEvicce: Nañivité. Petite plaquette en émail. 
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LANGUE D’ÉGLISE ET ART SACRÉ 
Réflexions sur un texte d’Igor Strawinsky | 


NE des grandes œuvres d’Igor Strawinsky, l’oratorio 

Œdipus-Rex (écrit en 1926), apportait une surprise : 

l’auteur avait choisi pour son #bretto la langue 

latine. Le Père Daniélou, s.J., avait été chargé de traduire en cette 

langue un texte écrit spécialement par Jean Coéteau. Strawinsky 

s'explique sur ce choix du latin dans son livre Chroniques de ma vie 

(T. 1, pp. 83 et 89), et ces pages méritent assurément qu’on s’y arrête, 

car elles posent, sur un plan hautement artistique, le problème des 

chants d’Église, problème que l’on.a coutume de considérer surtout 

sous l’angle pastoral. Voici ces extraits (les mots soulignés le sont 
par nous). 

« (En lisant le livre de Joergensen sur saint François d’Assise), 
je fus frappé par un passage qui confirme une conviéttion profondé- 
ment ancrée en moi. On sait que la langue familière du saint était l’ita- 
lien. Mais, dans les occasions solennelles, comme la prière, il faisait 
usage du français (provençal ? - sa mère était Provençale). J’4i foujours 
pensé que pour les choses touchant au sublime s'imposait un langage spécial et 
non pas celui de tous les jours. C’est pourquoi je cherchai quelle serait 
la langue la plus appropriée à l’œuvre et, finalement, je m’arrêtai au 
latin. Ce choix présentait encore cet avantage que j’avais affaire à une 
matière, non pas morte, mais pétrifiée, devenue monumentale et immuni- 
sée contre toute trivialisation. 

«Quelle joie de composer de la muüsique sur un /zngage conven- 
tionnel, presque rituel, d’une haute tenue s’imposant d’elle-mêmel On 
ne se sent plus dominé par la phrase, par le mot dans son sens propre. 
Coulés dans un moule immuable qui assure suffisamment leur valeur 
expressive, ils ne réclament plus aucun commentaire. Ainsi le texte 
devient pour le compositeur une matière uniquement phonétique. Il 
pourra le décomposer à volonté et porter toute son attention sur l’élé- 
ment primitif qui le compose, c’est-à-dire sur la syllabe. Cette façon de 
traiter le texte n’était-elle pas celle des vieux maîtres du Style sévère ? 
Telle fut aussi, pendant des siècles, l’attitude de l’Église qui, par ce 
moyen, l’empêchait de verser dans la sentimentalité et, partant, dans 
l’individualisme. » 

On le voit : bien qu’il effleure en passant le domaine de l’art sacré, 
Strawinsky juge d’un point de vue purement et proprement artistique. 
Il n’en reste pas moins que ses propos, comme il l’a senti, sont d’une 
grande portée dans ce domaine. C’est toute la question de la langue 
vulgaire, ou vivante, qu’il pourrait être éclairant de poser sur le plan 
de Part. Tout d’abord, une simple réflexion sur le mot même de sacré 
semble indiquer que ses exigences concordent avec les vues du grand 
compositeur : sacré ne signifie-t-il pas séparé, mis à part, ôté du quoti- 
dien, du. familier, du profane ? Les partisans de la langue vulgaire ob- 
jeéteront sans doute qu’un chant religieux obtient ce caraétère sacré 
par le simple fait de sa destination et de la circonstance où il s’exécute. 
On peut bien penser que ce n’est pas suffisant, et que c’est dans sa forme 
même qu’il doit offrir ce caraétère. On ne pourrait d’ailleurs, sans-cela, 
parler d'’art sacré. 

Mais l’objeétion principale est ailleurs. Strawinsky exprime forte- 
ment la situation de la langue latine en la considérant comme une ma- 
tière pérrifiée. Ce mot à, pour lui, une résonance de splendeur ; il dit le 

passage de l’éphémère au permanentsau « monumental ». Les tenants 
d’une langue vivante seront certainement d’accord pour appliquer au 
latin l’épithète de pérrifié; mais ce sera, dans leur bouche, pour sa 
condamnation. 

C’est qu’ils n’ont que faire du point de vue de l’art. Ou ne 
s’ils reconnaissent son utilité, voire sa nécessité, ce n’est qu’à titre 
second. Ce qui est premier, pour eux, et ce qui donne premièrement à 
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un chant sa valeur religieuse, disons même sacrée, et disons même 
turgique, c’est que la religion de la communauté chrétienne s’y 
prime. Que ce chant ait, au surplus, valeur au plan de l’art, cela est inf 
niment souhaitable, ne fût-ce que par la qualité que cela donne à 
expression, et aussi parce qu’elle sera adoptée de plus grand cœur 
qu’elle aura un meilleur effet éducatif. Il s’agit de fournir aux fidèles 
un moyen d’expression, et qui soit en même temps un moyen de for 
mation; ce second point étant surtout assuré par le texte des chants: 
Comment une langue « pétrifiée » pourra-t-elle servir de véhicule 
l'expression d’une foi, d’une piété vivantes? Comment pourra-t-elle: 
inculquer les sentiments de cette foi et de cette piété ? 
Toute la question semble donc être de savoir si l’on veut être 
avant tout pastoral ou esthète avant tout. Mais elle n’est pas là. Elle est, 
en fait, de savoir de quelle pastorale Yon veut être. Car il y a une valeu# 
éducative de la liturgie considérée comme art ; elle e$t autre, mais ellees . 
Il faut ici schématiser brièvement deux types d’enseignement, 
qui sont aussi deux types d’expression, et que nous nommerons En 
seignement et expression poétique d’une part, enseignement et x 
pression fonctionnelle, d’autre part. Selon le mode fonctionnel, sil 
s’agit d'exprimer et d’enseigner relfement, de manière, donc, expli 
cative. Le but pratique y est déterminant; c’est de communiquer là 
connaissance d’un certain objet spirituel, pensée ou sentiment. Le 
moyen employé vaut dans la mesure exaéte où il sert cette fin; il n'a 
pas d’autre intérêt; on ne s’y arrête pas; il e$t pur moyen, pure oies 
Dans le langage, le type de cette expression est la prose. ‘110 
Selon le mode poétique, au contraire, ce n’est plus le but pratique 
qui prime; c’est le moyen lui-même. On s’y arrête; il est élaboré, cul 
pour cela; il devient voie dans un autre sens, non plus pur chemin d 
esprit à un autre pour communiquer telle pensée ou tel sentiment, 
évocation de cela même qu’on communique, et qui, par là, se transmet 
doublement; mais d’abord et surtout par cette évocation. Le type de 
cette expression est la poésie, au sens littéraire du mot. André Gide fait 
très justement remarquer que le vers fameux de Racine : 
Vous mourûtes aux bords où vous fâtes laissée ! 
si l’on en change les mots, si, en somme, on traduit en prose : 
Vous êtes morte sur le rivage où Thésée vous avait abandonnée. 
« la signification demeure la même, mais le « charme » est rompu 
Et, en effet, que voit-on alors ? Dans cette expression prosaïque, l’idée 
est communiquée — fonétionnellement —, mais dans l'expression poés 
tique, elle s’impose avec autrement de puissance, es dehors et au delà 
sens dirett. Cela se fait par une élaboration de la forme, qui est come 
binaison de rapports, rythmes, sons, images. Nous sommes danswle 
domaine de l’art; et dans le genre d’enseignement qui lui est propre 
Risquons un autre mot encore; la connaissance que donne l’expres 
sion poétique est d’ordre contemplatif. I] ne s’agit plus seulemen 
d'acquérir, il s’agit de goûter; non plus d’enregistrer, mais de co 
muniet. Contentons-nous de ces quelques notations, forcément t 
brèves, et sur lesquelles il nous faudra revenir. 
On voit en quel sens nous disons qu’il y a une pastorale iturgi 
qui relève du domaine poétique, du domaine de l’art. (Et l’on vou 
bien nous comprendre; il s’agit de beaucoup plus que d’esthétiq 
que d’une pure forme, toute adventice.) Toute la question sera dont 
de savoir non seulement s’il faut, mais d’abord si l’on peut sacrifier! 
poétique de la liturgie à son efficience directe. C’est là un problèm 
très aétuel, et qui intéresse au plus haut point la façon de poser celui 
de l’art sacré. On ne peut récuser à la légère la contribution 
apporte, dans le texte que nous avons cité, un grand et lucide artis 
Dom Samuel STEHMAN 
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Un album de 12 planches en couleurs (24 X 30 cm) reproduisant des œuvres d’artifles africains 
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version intégrale par 
L'ÉCOLE BIBLIQUE DE JÉRUSALEM 


Dans cette édition, la Sainte Bible n’est plus un volume 
encombrant et lourd que l’on consulte en bibliothèque ou 
qui vous fixe à une table de travail. @ Sur un bureau ou dans 
une poche, dans le bagage le plus léger ou dans le sac du 
campeur et celui du pèlerin, ce petit livre est à sa vraie 
place. e D’une fabrication soignée, dans une typographie 
spécialement étudiée, cette nouvelle édition répond à un 
besoin urgent: 
la version intégrale de l’ensemble des Textes Sacrés 
dans le format d’un agenda. 


Format 8X 12 cm — 1 800 pages 
Reliures souples et solides en plastique ou en cuir 
Prix: de 270 à 360 FB — 1 800 à 2400 FF 
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ichard-Maria SrauD et Joseph 
TER, Dée Æirchlichen Kunstdenk- 
des Dekanaïs Bettemburg (Thé- 


ent leur taire Fe « monuments 
siastiques » du Grand-Duché de Luxem- 
rc ' ommencé en 1934-1939. Notre revue 


s d’Echternach et de Bettembourg. 
< ue. chaque chapelle fait l’objet 
tice, où l’on peut trouver une brève 
sanétuaire, une bibliographie et 
ration des principales œuvres d’art 
ées dans cet édifice. Les inscriptions 
ches sont soigneusement relevées, les 
nsions des toiles et des Statues indiquées, 
ons identifiés; enfin, pour les orfèvre- 
a pris soin de donner les poinçons et 
Une illustration abondante et par- 
nt lisible achève de faire de ces petits 
xertoires une mine de renseignements ar- 
ogiques, liturgiques, iconographiques, etc. 

è D. N. HUYGHEBAERT. 


-Marie AUZAS, L'Orfèvrerie reli- 
use bretonne. Préface de Gabriel LE 


RAS, Relevé des poinçons par R. 
en Paris, A. oh Picard et Cie, 


expositions d’orfèvrerie se multiplient, 
depuis dix ans. M. P.-M. A. » inspecteur 
uments historiques, a organisé la 


, a été précédée d’un recensement 
de toutes les richesses des sacristies 


1° une liste des pièces d’orfèvrerie 
la révolution, classées par dépar- 


tiellement religieuses, et que le par- 


la France en FL est postérieur 


2 
es Mtèces classées par type d’ob- 
ste des mêmes pièces classées par 


0 4° une liste « choisie » de 
çons bretons. Entre la 3° et la 
précitées, on en trouvera cinq 
e alphabétique des 684 maîtres 


orfèvres de Bretagne (nous avons relevé sur 
ce nombre 1 Suisse, 3 Irlandais, 2 Liégeois, 
1 Bruxellois, Pierre van der Borgh, 1 Hen- 
nuyer, P.-F. Mardrier, de Frasne-le-Buinel, et 
un Flamand, M.-F. Oudoore, de Poperinge), 
b) une deuxième liste d’orfèvres, par lieux 
d'établissement, «) une liste d’apprentis dont 
on ne possède pas le dossier de maîtrise, 4) la 
liste des poinçons des jurandes de Bretagne, 
e) la liste des poinçons de charge et de décharge 
des fermiers et sous-fermiers des droits de 
marque en Bretagne. 

Ces deux dernières listes sont caraétéristiques 
de l’organisation de la profession d’orfèvre en 
Bretagne avant la révolution. Cette organisa- 
tion est fort bien étudiée dans la courte intro- 
duétion de l’Auteur (une vingtaine de pages): 
un exposé que doivent avoir lu tous ceux qui 
s'intéressent à l’histoire de l’orfèvrerie reli- 
gieuse dans n’importe quelle région de l’an- 
cienne Europe chrétienne. 

D. N. HUYGHEBAERT. 


PATER CONSTANTINUS O. F. M. Cap. 
Léturgie en Kerkelijke Kunsi. 391 p. 
Édition Nelissen, à Bilthoven (Holl.) 
et : ’t Groeit, Anvers 1950; 22 X 15 cm; 
103 illustrations; relié toile. Sans ind. 
de prix. 


Cet ouvrage constitue une édition revue et 
augmentée du livre : « Liturgie en Kerkbouw» 
publié en 1939 sur 250 pages avec 197 illustra- 
tions : le développement appréciable du texte 
tient à ce que l’auteur, ne se bornant plus à 
l’architeéture, a étendu à tous les arts plastiques 
dont se sert le culte, l’examen des exigences 
que leur impose la liturgie, c’est-à-dire ici les 
lois (décrets, rubriques ou autres ordonnances) 
de l’Église. 

Une première partie expose des principes : 
le rôle, dans nos édifices religieux, de l’idée li- 
turgique, c’est-à-dire des rapports entre Dieu et 
la communauté chrétienne; du prêtre et de 
l'artiste; du symbolisme, de la législation, de la 
tradition, des circonstances de lieu et de temps. 
Une seconde partie applique concrètement ces 
principes aux problèmes que pose la con$truc- 
tion des églises; une troisième les applique au 
mobilier, au décor, et à certaines annexes. Le 
reste du volume traite des cimetières et des 
monastères. 

On le voit : si l’Église fixe à l'artiste chrétien 
des limites que son inspiration ne pourra dé- 
passer, le P. Constantin ne se borne pas à lui 
imposer une sèche jurisprudence : il guide 
cette inspiration à la lumière des traditions, de 
l’histoire, de l’esthétique, de la psychologie et 
(last not least!) du bon sens. Il y a des points 
sur lesquels les avis peuvent différer : mais 
jamais on ne refusera à une opinion aussi auto- 
risée, c’est-à-dire richement informée et judi- 
cieusement fondée, l’attention et la sympathie 
qu’elle mérite. À tout le moins avertit-elle Par- 
tiste qu’il y a, dans la création de toute œuvre 
religieuse, de multiples points de vue dont 
aucun ne peut être négligé. D.A.VEys. 


Éditeur responsable : J. Botte, Abbaye de Saint-André. 


Imprimé en Belgique, par Les Imprimeries C. Van Cortenbergh, 290-292, avenue Van Volxem,Forest-Bruxelles. 
Typographie de Fr. Van Muysewinkel, « Votre Imprimeur », 23-27, rue d'Anethan, Bruxelles. 


F.-C. LEGRAND et F. SLuys, Giuseppe 
Arcimboldo et les arcimboldesques. 
Les Editions d’Art André De Rache, 
Aalter, 1955 ; Les Éditions La Nef de 
Paris, (2 s, tue des Boulangers, Paris 
Ve); in-4°, (26 X 19,5 cm), 278 p., y 
compris 59 planches. Reliure en simi- 
li-cuir sous jaquette illustrée en cou- 
leurs. 320 FB. 


Les Habsbourg de la seconde moitié du 
xvie siècle, Ferdinand 11, Rodolphe 11 et Maxi- 
milien 11, grands amateurs de fantastique, de 
magie blanche et de tératologie, ont eu à leur 
service, de 1560 à 1587, un peintre peu ordinai- 
re, le Milanais Giuseppe Arcimboldo (1527- 
1593). En possession d’un métier d’une per- 
fe&ion indéniable, ce maître à passé une bonne 
partie de son existence à monter des figures 
allégoriques et des « têtes composées » à l’aide 
d’éléments végétaux ou animaux. Tout le 
monde 2 d’ailleurs vu de ces portraits bizarres 
édifiés à l’aide de fruits, de fleurs ou de gibiers 
soigneusement emboîtés, car l’ironique magi- 
cien des Habsbourg 2 créé un genre : l’arcim- 
boldisme, qui eut, à travers les XVIIe et XVIIre siè- 
cles, une vogue soutenue. Où est né ce genre, 
et où Giuseppe Arcimboldo en a-t-il pris 
l’idée ? C’est ce que les A. ne sont pas arrivés à 
débrouiller. Il faut cependant les remercier 
d’avoir réuni, dans cet ouvrage, une foule de 
renseignements sur le maître milanais et son 
œuvre. Certes la personnalité d’Arcimboldo 
reste toujours mal connue, mais j’observe que 
les A. ont fouillé uniquement les sources im- 
primées (ceci n’est pas dit pour diminuer leur 
mérite!) : on peut donc légitimement espérer 
qu’une trouvaille d’archives, plus ou moins 
importante, vienne un jour lever le voile qui 
nous cache encore la figure du malicieux (?) 
Giuseppe. On peut également penser que le 
catalogue, soigneusement établi, des œuvres 
d’Arcimboldo (une vingtaine d’œuvres authen- 
tiques et 7 œuvres perdues) s’augmentera en- 
core de quelques unités, à mesure que les col- 
le&tions privées seront mieux connues. Un 
chapitre très suggestif termine ce livre érudit 
et instruétif : il cherche à reconnaître la signi- 
fication esthétique et humaine de l’œuvre. Le 
bilan est assez décevant : « l’œuvre d’Arcim- 
boldo, concluent les A., relève du pur spec- 
tacle ». Aussi ne s’étonnera-t-on pas de ne pas 
trouver, dans toute l’œuvre arcimboldesque, 
un seul sujet religieux. Cet art est fait de mo- 
queries et d’illusion, l’œuvre religieuse de 
respet et de sincérité; l’arcimboldisme bafoue 
la créature, la foi l’ennoblit; la foi éclaire, 
l’arcimboldisme trompe et jette dans la stu- 
peut. Une des premières œuvres du maître 
milanais (regrettons que les À. n’en aient pas 
donné une reproduétion) serait le carton d’une 
tapisserie aujourd’hui à Côme, une « Mort de 
la sainte Vierge »; elle attesterait, d’après un 
critique, « la décadence de l’art et une singuliè- 
re insouciance à l’égard du beau ». L’art et le 
sentiment religieux seraient-ils si intimement 
liés ? 

D. N. HUYGHEBAERT. 
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